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Abstract 

The cinematic representation of prophets faces inherent challenges due to the gap between the 

sacred language of religion and the narrative, visual language of cinema. In Abrahamic 

traditions, prophets are divine intermediaries, moral exemplars, and bearers of revelation, 

often characterized by sanctity, infallibility, and mystery. Sacred texts portray them as 

manifestations of the divine; whereas, cinema relies on drama, storytelling, and humanization, 

which can render prophets more tangible, humanized, or secularized. This tension raises 

challenges such as excessive humanization, the omission of miracles, or the reduction of 

transcendence, potentially altering public perception and collective memory of prophetic 

figures. 
Nonetheless, cinema’s aesthetic and semiotic tools can create spaces for religious experience, 

allowing audiences to engage with the sacred while maintaining narrative appeal. This study 

analyses key films—including The Passion of the Christ (2004), Noah (2014), Exodus: Gods 

and Kings (2014), The Last Temptation of Christ (1988), Life of Brian (1979), and 

Muhammad: The Messenger of God (1976)—to examine the narrative and visual strategies 

used to balance sacred representation with cinematic storytelling. Findings suggest that 

successful portrayals often employ indirect depiction, focus on surrounding characters, and 

use music and lighting to evoke the divine. Overall, cinematic representations of prophets 

reflect the tension between sacred and earthly narratives while shaping modern cultural 

understanding of religious figures. 
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The Representation of Prophets in Cinema:  

The Tension Between the Sacred and Earthly Narrative 

Extended abstract 

The cinematic representation of prophets has always faced significant challenges, 

stemming primarily from the fundamental difference between the language of 

religion and the language of cinema. In the Abrahamic traditions, prophets are 

regarded as divine intermediaries, bearers of revelation, and moral exemplars, often 

characterized by qualities such as infallibility, sanctity, and mystery. Sacred texts 

such as the Qur’an, Torah, and Bible portray prophets as manifestations of the 

divine; yet, cinema, as a narrative and image-based medium, necessarily relies on 

elements such as drama, storytelling, and humanization. These factors can reduce 

the prophets’ transcendence to a tangible, humanized, and occasionally secularized 

form, creating a fundamental tension between the sacred in religious texts and the 

earthly narrative of film. 

Key challenges in cinematic portrayals include excessive humanization, the erosion 

of supra-religious dignity, the omission or naturalization of miracles, and a tendency 

toward secular interpretations. While such depictions may foster audience 

identification, they risk desacralizing prophetic figures and reshaping public 

perception of these divine messengers. Additionally, cinema’s power to shape 

collective memory can cement these portrayals in the audience’s mind as definitive 

models, producing significant epistemological and cultural consequences. 

Nonetheless, some scholars argue that despite cinema’s secular and narrative-driven 

nature, the medium possesses unique aesthetic and semiotic capacities that can 

facilitate religious experience and engagement with the sacred. Film can not only 

represent religious content but also create a horizon for devotional experience, 

offering audiences the potential to encounter the divine. 

This study adopts an interdisciplinary and analytical approach to examine this 

tension, focusing on key case studies such as The Passion of the Christ (2004), Noah 

(2014), Exodus: Gods and Kings (2014), The Last Temptation of Christ (1988), Life 

of Brian (1979), and Muhammad: The Messenger of God (1976). It investigates the 

narrative and visual mechanisms employed in portraying prophets. Some films 

employ strategies such as avoiding direct depiction of prophets, using indirect 

narrative perspectives, emphasizing the reactions of surrounding characters, and 

leveraging music and lighting to evoke a sacred atmosphere. A notable example is 

Mustafa Akkad’s Muhammad: The Messenger of God, which preserves the film’s 
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spiritual ambiance while maintaining cinematic engagement by refraining from 

showing the Prophet’s face directly. 

The findings indicate that the cinematic representation of prophets not only reflects 

the tension between the sacred and the earthly narrative but also reveals profound 

shifts in modern cultural perceptions of religious concepts. This article seeks to 

identify both the challenges and opportunities in these portrayals and to explore 

cinema’s role in redefining the place of prophets in contemporary culture. 
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 انجمن علمی فلسفة دين ايران ،فلسفة دينجستارهاي 
 87 – 75، صص 1404 بهار و تابستان ،اول، شمارة چهاردهمسال 

 مقاله کوتاه علمی    نقد و بررسی کتاب    کاربردي    گردآوري    ترويجی    نوع مقاله: علمی 

 بازنمایی پیامبران در سینما:

 تقابل امر قدسی و روایت زمینی

 *عارفه گودرزوند چگینی 

 چكیده

رو بوده است؛  چالیتی های جدی روبهبازنمایی پیامبران در سینما همواره با چالش
های و زبتان ستینما داردد در ستن؛که رییه در تفتاو  بنیتادیم میتان زبتان دینتی 

های الهی، حامل وحی و الگوهای اخلاقی، همتواره واسطه مثابهابراهیمی، پیامبران به
شوندد متون مقدستی هایی چون عصم؛، قداس؛ و رازآلودگی شناخته میبا ویژگی

عنوان تجلی امر قدستی مرریتی چون قرآن، تورا  و انجیل، شخصی؛ پیامبران را به
عنوان یت  رستانه روایتی و تصتویرم ور، در یرآینتد که سینما، به  درحالیکنندمی

ستازی بهتره پتییری و اناانیهایی چون درام، روای؛بازنمایی ناگزیر اس؛ از مؤلفه
شوند تا تصویر پیامبران از ساح؛ یرااناانی و قدستی بته گیردد ایم عوامل سبب می

طور بنیتادیم میتان ایم تفاو  بتهد سط ی ملموس، اناانی و گاه سکولار تنزل یابد
امر قدسی در متون دینی و روای؛ زمینی در سینما تقابلی ایجاد کرده اس؛د ازجملته 

ازحتد، سازی بیشتوان به اناانیهای اساسی در بازنمایی سینمایی پیامبران میچالش
های طبیرتی و گترایش بته یقدان شأن یرادینی، حیف مرجزه و تقلیل آن به پدیتده

دنبال کتته بتتههتتایی، درحالیهتتای ستتکولار اشتتاره کتتردد چنتتیم بازنماییائ؛قر
زدایی و تغییتر بنیتادیم در  پنداری مخاطب هاتند، ممکم اس؛ به تقتدسذا هم

ایتزون بتر ایتم، قتدر  ستینما در  دآور الهتی بینجامنتدهتای پیتامعمومی از چهره
پیتامبران در متمیر  شتده ازشود تصاویر خلقدهی به حایظه جمری باعث میشکل

توانتد عنوان الگوهای واقرتی و نهتایی تثبیت؛ شتوند  یرآینتدی کته میمخاطبان به
دنبال داشته باشدد با ایم حتال، برختی شناختی و یرهنگی مهمی بهپیامدهای مرری؛
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م ور ستینما، ایتم رستانه مرتقدند که با وجتود خاستتگاه ستکولار و ذا  روایت؛
توانتد بته م فلتی بترای شناختی خود مییرد زیباییههای من صربواسطه ظریی؛به

یقط ستینما توانتایی آن را دارد کته نته دتجربه دینی و مواجهه با امر قدسی بدل شود
و  بیایرینتد مخاطب ورزانهم توای دینی را بازنمایی کند، بلکه ایقی برای تجربه دیم

  دسازدیراهم او ای قدسی برای امکان برساخ؛ تجربه
پتردازد ای و ت لیلی، به واکاوی ایم تقابتل میرشتهله با اتخاذ رویکردی میانایم مقا

 «مصتائب ماتی »هتای شاخصتی همنتون و تلاش دارد بتا مطالرته متوردی ییلم
آختریم وسوسته »، (2014« )خروج: خدایان و پادشتاهان» (،2014« )نوح» (،2004)

، (1976« )اللهرستتتولم متتتد »(، و 1979« )زنتتتدگی برایتتتان» (،1988« )ماتتتی 
کار ای را بررسی کند که در یرایند بازنمایی پیامبران بتهسازوکارهای روایی و بصری

اندد با ایم حال، برخی آثار سینمایی با اتخاذ تدابیری هوشتمندانه، نظیتر حتیف ریته
گیتری از موستیقی و نتورپردازی چهره پیامبران، استفاده از روای؛ غیرماتقیم و بهره

شتناختی اند تتا ترتادلی میتان نیازهتای زیباییلقای یضای قدسی، تلاش کردهبرای ا
دهتد کته بازنمتایی سینما و اقتضائا  دینی حفظ کنندد نتایج ایم پژوهش نیتان می

تنها بازتابی از تقابل میان امر قدسی و روای؛ زمینی اس؛، بلکته پیامبران در سینما نه
باشتدد مفاهیم دینی در عصر متدرن میگویای ت ولا  عمیق در نگرش یرهنگی به 
هتا، بته های ایم بازنماییها و یرص؛ایم مقاله بر آن اس؛ تا ممم شناسایی چالش

ای چون سینما در بازترریف جایگاه پیامبران در یرهنت  مراصتر بررسی نقش رسانه
 دبپردازد

 مدرندسینما، پیامبران، امر قدسی و سکولار، سینمای دینی، یرهن   :هادواژهیکل
 

 مقدمه. 1

ای پرچالش میتان ویژه سینما، همواره عرصههای مدرن، بههای دینی در رسانهبازنمایی چهره
سن؛ و مدرنیته، امر قدسی و روای؛ سکولار بوده اس؛د در ایم میان، تصتویرگری پیتامبران 

بازنمتایی  در مواجهته بتا زبتان  تکه در متون مقدس جایگاهی یراتتاریخی و مترتالی دارندت
ای روایی و تصتویری، نتاگزیر مثابه رسانهسینما، به دشودرو میسینمایی با تنیی بنیادیم روبه

اس؛ مفاهیم را در قالب زمان، مکان، شخصتی؛ و کتنش بازتولیتد کنتد  امتری کته بتا ذا   
های دینتی در ترتار  رمزآلود، گریز از تمثیل و غیرتصویری  پیامبران در باتیاری از ستن؛

 :توانند به تنزل  قدسی؛  پیامبران منجر شوند، زیراها میگیردد ایم م دودی؛ار میقر
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عنوان متون مقدس ادیان ابراهیمی، پیامبران را بته :تضاد میان قدسیت و زمینی بودن. 1-1
کنندد در مقابل، سینمای مراصتر، های مترالی و رازآلود توصیف میهای الهی با ویژگیواسطه

هایی زمینتی بتا یت؛ بصتری و روایتی ختود، اغلتب پیتامبران را بته شخصتی؛به دلیتل ماه
دهتدد شناختی تقلیتل میهای روانخصوصیا  اناانی مانند تردید، مرف عاطفی و درگیری

کندد برای نمونته، در زدایی، حس رازآلودگی و عظم؛ الهی را تضریف میایم یرآیند تقدس
های زمینتی تردیدهای عمیق اناانی و وسوسته، عیای مای  با «آخریم وسوسه مای »ییلم 

به تصویر کییده شده اس؛د ایم بازنمایی، بترخلاف توصتیف متتون اناجیتل کته عیاتی را 
(، حس امر قدسی را بته حاشتیه رانتده و بته 1:1 ،کنند )یوحناعنوان تجلی الهی مرریی میبه

 دشودتقلیل جایگاه مترالی او منجر می
متتون مقتدس، پیتامبران را در چتارچوبی : فااهیم الهیااتیم غییارسازي ياا تساده. 2-1

های الهیتاتی، اخلاقتی و هتدایتی است؛د کنند که شامل نقشچندوجهی و پینیده مرریی می
یهم و جیاب برای مخاطبتان عتام، های قابلدلیل نیاز به روای؛حال، سینمای تجاری، بهباایم

ایم یرآیند، ابراد مترتالی و الهیتاتی دهددتغییر میکند یا آنها را سازی میگاه ایم مرانی را ساده
مثتال، در  بترای  کاهتدتر مانند رهبری سیاسی یا نظامی یرو میهای زمینیپیامبران را به جنبه

عنوان ی  استراتژیا؛ نظتامی و رهبتر سیاستی موسی به« خدایان و پادشاهان :خروج»ییلم 
گری الهتی و یتاتی نقتش موستی، ماننتد واستطههای الهشودد ایم بازنمایی، جنبهبازنمایی می

دهدد چنتیم رن  کرده و او را به شخصیتی سکولار و تاریخی تقلیل میحامل شریر؛ را کم
رویکردی، عمق الهیاتی متون مقدس را نادیده گریته و مرانی چندلایته دینتی را بته روایتتی 

 کنددبردی تبدیل میت 
ای با قتدر  بصتری و روایتی عنوان رسانهنما، بهسی: تأثیر بر ادراک دينی مخاطبان. 3-1

سازی تصاویر خاصی از پیامبران در حایظه جمرتی را داردد ایتم تصتاویر بالا، توانایی نهادینه
های نتتاقی یتتا تتتأثیر قتترار داده و گتتاه برداشتت؛تواننتتد ادرا  دینتتی مخاطبتتان را ت ؛می

، «مصتائب ماتی »ونه، در یتیلم های مقدس ایجاد کنندد برای نمای از شخصی؛شدهت ریف
در « مترد رنتج»عنوان های جاتمانی عیاتی، تصتویری غالتب از او بتهتمرکز شدید بر رنج

های الهیاتی کلیدی ماننتد رستتاخیز را کته یرهن  عامه ایجاد کرده اس؛د ایم بازنمایی، جنبه
بتان ممکتم در نتیجته، مخاط درانتددر الهیا  مای ی نماد پیروزی الهی اس؛، به حاشتیه می

بخش کاتب عنوان واسطه الهی و رهتاییاس؛ در  م دودی از نقش چندوجهی عیای به
 دگیری ادرا  دینی اس؛دهنده تأثیر عمیق رسانه بر شکلکنند که نیان
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 ملمتوس تصتاویر قالب در الهی حضور یا الوهی؛ بازنمایی :بصري هايمحدوديت .4-1
 را قدستی؛ و مرنویت؛ حتس توانتدمی( متبهم نیتروی یتا کود  ی  صور به خدا مانند)

 کندد تضریف

 یتا مرجتزا  هتا،ییلم برختی در سکولار و مدرن رویکردهای: سکولار تفسیرهاي .5-1
 د(Eaghll, 2022: 59)دهند می تقلیل شناختیروان یا طبیری هایپدیده به را الهی هایجنبه
 

 (2004) «مصائب مسیح»در فیلم  پیامبر عیسی. 2

به کارگردانی مل گیباون، بتر دوازده ستاع؛ پایتانی زنتدگی  (،2004« )مصائب مای »ییلم 
عیای مای ، از دستگیری در باغ جاتیمانی تا مصلوب شدن و مرگ او بر صتلیب، متمرکتز 

ای عمیتق اس؛د ایم ییلم با استفاده از تصاویر گراییکی دقیق و موسیقی متم تأثیرگیار، تجربه
های مصلوب شدن، با نمایش جزئیتا  جاتمانی نظیتر ص نه دکنداز آلام عیای را خلق می

عنوان قربانی نهایی برای کفاره گناهان بیتری؛ های ییزیکی، عیای را بهها، خون و رنجزخم
تر عیاتی، های جاتمانی رنتج، ابرتاد مترتالیازحد بتر جنبتهتمرکز بیشد کیدبه تصویر می

 ،پیروزی الهی بر مرگ و گناه اس؛ )اول قرنتیتان ویژه رستاخیز، که در الهیا  مای ی نمادبه
راندد رستاخیز در ییلم تنها در ی  ص نه کوتتاه و گتیرا در پایتان (، را به حاشیه می15:3-4

در متتون اناجیتل، د ستازدشود که ایم م دودی؛، روای؛ الهیاتی را ناقی مینمایش داده می
عده رستتگاری، جایگتاه م توری دارد عنوان گواهی بر الوهی؛ عیای و ت قق ورستاخیز به
دهتد رن  بودن ایم جنبه در ییلم، عیای را به ی  قربانی جامانی تقلیل می(د کم28:6)متی 

( 2:5 ،عنوان واسطه الهی میان ختدا و اناتان )اول تیموتتائوسو از بازنمایی کامل نقش او به
به ابراد اناانی عاطفی او، کته برایم، بازنمایی عیای در مصائب مای  کمتر علاوهد ماندبازمی

اند، توجه داردد متون اناجیل، عیای را در ل ظاتی ماننتد دعتا در بتاغ در اناجیل برجاته شده
  36-14:33 ،کننتد )مترقسجتایمانی با عواطف اناانی نظیر ترس و امطراب توصتیف می

در مقابتل، یتیلم  ددهنده ترادل میان طبیر؛ اناانی و الهی اوست؛(، که ایم نیان22:44 ،لوقا
کیتدد نفوذ از رنج و یداکاری به تصتویر میعنوان نمادی قدسی و غیرقابلعیای را عمدتاً به
سازی شخصی؛ چندوجهی عیای منجر شتده و او را بته یت  شتمایل ایم رویکرد، به ساده
های اناتانی ملمتوس یاصتله دارد )گودرزونتد چگینتی، کند کته از تجربتهمترالی تبدیل می

 (د76: 1402
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 (2014) «نوح»در فیلم پیامبر نوح . 3

به کارگردانی دارن آرونویاکی، بازسازی داستان نوح و طویان عظتیم است؛ کته  «نوح»ییلم 
ساخته شتده است؛د  خنوخو برخی متون یرامتنی مانند کتاب  پیدایشبر اساس روای؛ کتاب 
های دشتوار گیریمیمهای ختانوادگی و تصتهای اخلاقی، درگیریایم اثر سینمایی بر چالش

کته  پیتدایش، برخلاف روای؛ کتتاب «نوح»ییلم د نوح در اجرای مأموری؛ الهی تمرکز دارد
(، او 6:22 ،کند )پیتدایشوچرای اراده الهی توصیف میچونعنوان یردی مطیع و بینوح را به
د کنتدیهای خانوادگی بازنمتایی معنوان شخصیتی با تردیدهای عمیق اخلاقی و درگیریرا به

شود که بتدون عنوان ی  شخصی؛ عادل و برگزیده الهی مرریی میدر متون مقدس، نوح به
(د بتا 7:5کند )پیتدایش تردید، دستورا  خدا را برای ساخ؛ کیتی و نجا  حیا  اجرا می

های دشوار درباره نجا  یا نابودی بیتری؛، ازجملته گیریایم حال، در ییلم، نوح با تصمیم
 (د43: 1402اش، مواجه اس؛ )گودرزوند چگینی، هاعضای خانواد

 

 (2014) «خدایان و پادشاهان :خروج»در فیلم پیامبر موسی . 4

، به کارگردانی ریدلی اسکا ، روایتی ستینمایی از داستتان «خدایان و پادشاهان :خروج»ییلم 
دهتدد ایتم در تورا  ارائته می خروجاسرائیل از مصر را بر اساس کتاب و خروج بنی موسی

اش، رماتیس های بصری برجاته، روابط موسی با برادرخواندهای کلان و جلوهاثر با بودجه
خدایان و پادشاهان در بازنمایی ختدا   ییلم خروج کیددمصر را به تصویر می گانهو وقایع ده

عنوان پیتامبری بته ختروجموسی در کتتاب  گیرددیاصله می مقدسو موسی از روای؛ کتاب 
واستطه هتدای؛ الهتی، نقیتی (، به4:10 ،شود که با وجود تردیدهای اولیه )خروجمرریی می

 (د 17-20:1 ،کند )خروجم وری در انتقال شریر؛ و رهایی قوم اسرائیل ایفا می
، روایتتی ستینمایی از ریتدلی استکا ، به کتارگردانی «خروج: خدایان و پادشاهان»ییلم 

در تتورا  ارائته ختروج استرائیل از مصتر را براستاس کتتاب ختروج بنیداستان موسی و 
هتتای بصتتری برجاتتته، روابتتط موستتی بتتا ای کتتلان و جلوهدهتتدد ایتتم اثتتر، بتتا بودجتتهمی

ایتم یتیلم در د کیتدمی تصتویر بته را مصترگانته اش، رمایس، و نیز وقتایع دهبرادرخوانده
 ختروجگیتردد موستی در کتتاب یبازنمایی خدا و موسی از روای؛ کتاب مقتدس یاصتله م

واستطه (، به4:10 ،شود کته بتا وجتود تردیتدهای اولیته )ختروجعنوان پیامبری مرریی میبه
 ختروج) کنتدمی ایفتا استرائیل قتوم رهایی و شریر؛ انتقال در م وری نقیی الهی هدای؛
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نظتامی  عنوان رهبتری، موسی به«خروج: خدایان و پادشاهان»حال، در ییلم باایم(د 17–20:1
م وری، بازنمتایی های اناانی  برجاته، مانند تردیتد، خیتم و استتراتژیو سیاسی با ویژگی

مثابه تتوهمی کاهد که گاه خدا را بهشودد ایم تصویر، او را به استراتژیاتی سکولار یرومیمی
یکتی از ان رایتا  کلیتدی یتیلم، بازنمتایی د کنتدشناختی یا نیرویی انگیزشی در  میروان
 مثتال، بترای است؛  طبیرتی هاییپدیتده عنوانبته( 12–7 ختروج) مصترگانه های دهابعی

هایی ماننتد شتود و عتیاب( به سونامی ناتب؛ داده می14:21دریای سرخ )خروج  شکایتم
شتوندد ایتم م یطی توجیته می( بتا تومتی اتی زیات؛7:20شدن رود نیل )خروج  خونیم

های قتدر  ختدا توصتیف عنوان نیتانهدر تورا  بهکه ترویکرد سکولار، مرجزا  الهی را 
 (د56: 1402دهد )گودرزوند چگینی، به رویدادهایی طبیری تقلیل می تاندشده
 

 (1988« )آخرین وسوسۀ مسیح»عیسی مسیح در فیلم . 5

شتده از ، به کتارگردانی متارتیم اسکورستیزی و اقتباس(1988« )آخریم وسوسۀ مای »ییلم 
صتور  شخصتیتی م اثر نیکوس کازانتزاکیس، زنتدگی عیاتی ماتی  را بهرمانی به همیم نا

آختریم وسوسته  »د کیتدهای زمینی به تصویر میای عمیق با وسوسهاناانی و درگیر مبارزه
عرمته شتدد تولیتد ایتم یتیلم  1988در یکی از استتودیوهای آمریکتا ستاخته و در « مای 

برانگیزتریم ییلم تاریخ ستینما ن را چالشتوان آتاریخی طولانی و پرزحم؛ بوده اس؛ و می
درباره عیای مای  دانا؛د در بدو عرمته ایتم یتیلم بته بتازار، طویتان اعترامتا  متردم، 

ایتم اثتر ستینمایی بتر تردیتدهای د سم؛ ایم ییلم روانته شتدکلیااهای مختلف و نهادها به
ب از مصتلوب شتدن ویژه وسوسه او برای انتخاب زندگی مرمولی، ازدواج و اجتناعیای، به

کند که با توصتیف ای عیای را بازنمایی میگونهبه «آخریم وسوسۀ مای » تمرکز داردد ییلم
(، در تضتاد 4:15 ،عنوان شخصیتی مترتالی و عتاری از گنتاه )عبرانیتاناو در متون اناجیل، به

کننتد کته بتا اناتانی مرریتی می-عنوان موجتودی الهتیآشکار قرار داردد اناجیل عیای را به
(، اراده الهتی را 26:38 ،وجود تجربه عواطف اناانی )مانند امطراب در باغ جتایمانی، متتی

یتتار عنوان یتردی گردر مقابل، یتیلم عیاتی را بته د(6:38 ،کند )یوحناوچرا اجرا میچونبی
کنتد ییلم صراحتاً اعتلام می دکیدهای جنای، ترس و تردیدهای عمیق به تصویر میوسوسه

که براساس اناجیل نیا؛، بلکه کاوشی یلافی و اگزیاتانایالیا؛ از مبتارزه میتان جاتم و 
آلود های گنتاهعنوان شخصیتی که در برابر وسوستهروح اس؛د با ایم حال، بازنمایی عیای به
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ود )هرچند در خیال(، با الهیتا  ماتی ی کته بتر عصتم؛ عیاتی تأکیتد دارد، شتالیم می
 (د67: 1402ناسازگار اس؛ ) گودرزوند چگینی، 

 

 (1979« )زندگی برایان»عیسی مسیح در . 6

ستاخته شتدد اکتران  تری جتونز، م صول کیور انگلیس، به کارگردانی «زندگی برایان»ییلم 
ها، جنجال بایاری برانگیخ؛  زیترا آنتان مرتقتد کاتولی  ویژهایم ییلم در میان مای یان، به

، یترد چمبترلیمد گیتردبودند ایم اثر سراسر کفرآمیز اس؛ و عیاتی ماتی  را بته ستخره می
توصیف کتردد کیییتان « آورطنز شرم»ن را آ ییلم تماشای از پس کاتولی ، ییلمرئیس اداره 

 تلویزیتون از پختشاجتازه  1999ا ستال بایاری علیه اکران آن اعترا  کردند و ایم ییلم تت
 (دBaugh, 1997: 69نید ) اکران ایتالیا در هرگز همننیم نیای؛  را بریتانیا

ییلم در دو پلان اشاره مختصری به مای  دارد: یکی تولد مای  در آخور در بیت؛ ل تم 
و دیگری موعظه عیای روی کوهد ییلم روای؛ زندگی برایتان کتوهم پاتر احمتق یرمانتده 

شود، برای همیم سته متد در رومی و مادری یهودی اس؛د برایان همزمان با عیای متولد می
شتوند و آغاز برایان را همان مای  موعتود متی پندارنتد و ستپس متوجته اشتتباه ختود می

گیرندد برایان برای دوری از ریتتار آزاردهنتده متادری کته بتا ستربازان هدایاییان را پس می
عنوان عضتوی پیونددد بتهخواهانه یهودی علیه رومیان میجنبش آزادی رومی ارتباط دارد، به

ای علیه رومیان روی دیتوار اورشتلیم بنویاتد و از ایم گروه یرال سیاسی، برایان باید نوشته
در دزدیدن زن زیبای یرمانروای رومی میارک؛ کنتدد برایتان در حتیم نوشتتم روی دیتوار 

گیردد برای یرار از دس؛ متأموران ختود قیب قرار میکند و ت ؛ تردستگیر و سپس یرار می
دنبال او تتا بیابتان گیرند و بتهگر و سخنران جامیزند و مردم او را با مای  اشتباه میرا موعظه

بر اینکه مم مای  نیاتتم کارستاز اندد یریادهای بریان نیز مبنیآیند و از او خواهان مرجزهمی
کنند و منتظر شنیدن ستخنان او هاتتندد در ان تجمع مینیا؛د حتی مردم پی؛ در خانه برای
که برهنه اس؛ پنجره را باز و متردم بتا دیتدن شود و درحالیایم ص نه برایان صب  بیدار می

جای مای  دستگیر و م کتوم درنهای؛ برایان به اشتباه به«د او مای  اس؛» زنند او یریاد می
ای بته ن و طنزگونتهروایتا  کتتاب مقدستی بته هاشودد تقریباً در تمام صت نهبه صلیب می
بهتره شود و مخاطب از شخصی؛، زندگی و رسال؛ عیای ماتی  کتاملاً بیسخره گریته می

 (د57: 1402، گودرزوند چگینیاس؛ )



 بازنمایی پیامبران در سینما: تقابل...   86

 

 (1976) «اللهمحمد رسول»پیامبر اسلام در فیلم . 7

به کارگردانی مصتطفی عقتاد، روایتتی ستینمایی از زنتدگی  (،1976« )اللهم مد رسول»ییلم 
در « The Message» دهدد ایم اثر، که با عنتواناز برث؛ تا یت  مکه ارائه می)ص( پیامبر اسلام

 )ص(های استلامی، از نمتایش چهتره پیتامبرشتود، بتا رعایت؛ حااستی؛غرب شناخته می
او، مانند حمزه و ابوستفیان، روایت؛ های اطراف منظر شخصی؛ و داستان را از کردهاجتناب 
و استتتفاده از  )ص(بتتا اجتنتتاب از نمتتایش چهتتره پیتتامبر «اللهم متتد رستتول» کنتتدد یتتیلممی

شخی و نورپردازی نمادیم، جایگاه مترتالی و مقتدس او را هایی مانند زاویه دید اولتکنی 
رهیتز از بازنمتایی ایم رویکرد با سن؛ اسلامی، کته بتر احتترام بته پیتامبر و پد کندحفظ می

هایی مانند وحی در غار حترا و یتت  مکته، بتا خوانی داردد ص نهتصویری او تأکید دارد، هم
عنوان واسطه الهی و رحمت؛ للرتالمیم تمرکز بر عظم؛ الهی و رحم؛ پیامبر، نقش او را به

کنندد ایم بازنمتایی، عصتم؛ و مقتام مرنتوی پیتامبر را در چتارچوب الاهیتا  برجاته می
هتای ویژه جن ازحد بر رویدادهای تاریخی، بهکندد با ایم حال، تأکید بیشسلامی حفظ میا

کاهتدد در اجتمتاعی یرومی-صدر اسلام مانند بدر و احد، گاه پیامبر را به یت  رهبتر نظتامی
بتر رهبتری سیاستی و شود کته علاوهمنابع اسلامی، پیامبر شخصیتی چندوجهی توصیف می

های ییلم، با تمرکتز بتر جنبتهد ای اس؛عریانی، اخلاقی و مرنوی برجاته نظامی، دارای ابراد
پتردازد، کته ممکتم است؛ در  تاریخی و نظامی، کمتر به ایم ابرتاد عریتانی و مرنتوی می

ویژه غیرمالمانان، از شخصی؛ پیامبر را به ی  رهبر سیاسی م تدود کنتدد ایتم مخاطبان، به
یهم بترای مخاطبتان جهتانی انجتام شتده، از عمتق قابتلتقلیل، اگرچه با هدف ارائه روایتی 

 (دPak-Shiraz, 2025: 48) گیردالاهیاتی و عریانی پیامبر در منابع اسلامی یاصله می

 

 گیرینتیجه. 8

مثابه مجتاری وحتی گریته، بلکه بههایی الهامعنوان انااندر ادیان توحیدی، پیامبران نه تنها به
ح هاتندد آنها حامل پیامی یرااناانی و رابط میان امر قدستی و و الگوهای کامل اخلاقی مطر

اندد چنیم تصوری، در متون مقدسی چون قرآن، عهد عتیق و جدید، با تأکید بتر اناان زمینی
مرجزه، عصم؛، الهام ماتقیم و قدر  مرنتوی، تثبیت؛ شتده است؛د در مقابتل، ستینما کته 

ماتی  اس؛، بترای ایجتاد ارتبتاط بتا مخاطتب بر روای؛ دراای مدرن، سکولار و مبتنیرسانه
کردن و گاه بازترریف مفتاهیم دینتی است؛د ستینما  سازی، دراماتیزهمراصر، ناگزیر به اناانی
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نهایت؛ ماهی؛ سمری و بصری  خود را با امکانا  تکنولوژی پییریته و ساختار اقتصتادی بی
ستینما  دکار گریته است؛مترالی به غای؛قدرتمند، اما مادی برای به تصویر کییدن ایم امور به

با همه لوازم خود قصد داشته شخصی؛ یرابوده پیامبران، دریایت؛ وحتی و مرجتزا  را کته 
های بصتری و اند، به ویژگیصور  تمثیلی، استراری و رازآلود توصیف کردهمتون مقدس به

و همتیم تصتویر  بینتدهای ستینما میدیداری تبدیل کندد مخاطب پیامبران را در قالب ستاره
برای او حجی؛ داردد ارائه مریف بتازیگران از شخصتی؛ پیتامبران و نیتان دادن مرجتزا  

ای به تصتویری التوهی آنهتا م اتوب اییان به صورتی سط ی و گاه ناباورانه، خود مربه
ها با توجه به ماهی؛ خویش، خوانیتی ستکولارگونه از شودد سینما در طی همه ایم سالمی

ل؛ پیامبران ارائه داده اس؛د سینما در صتدد بتوده است؛ پیتامبران را هرچته شخصی؛ و رسا
تر بته تصتویر بکیتد  پیتامبرانی پییرتر و در دسترسپییرتر، تجربهتر، باورپییرتر، عقلزمینی

 دکه نیازها و عواطف اناانی دارند
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